 sa ne crucim? Textul in sine: Nu o sa pot raspunde la plural. Sunt inca la cald, sub gradele thalice ale "b"Spovedaniei la Tanacu" b". Pot raspunde la singular si ma gandesc cum sa-mi asez impresiile astfel incat sa evit orice exces de personalizare, cum si de raceala, zisa obiectivitate. Sa-mi ramana persoana. si ea sa spuna. Despre o persoana pana la urma crucificata s-a incercat si alaltaieri sa se joace la "b"Odeon" b". "b"Andrei serban" b" a regizat piesa ce poarta numele romanului jurnalistic al "b"Tatianei Niculescu Bran" b", "b"Spovedanie la Tanacu" b" si a carui dramatizare a realizat-o ea insasi. Crestineste, asta era tot ce se putea face. Estetic insa, pentru persona adusa in scena pentru a da viata in act persoanei "b"irinei Cornici" b" si celorlalte implicate in poveste, se mai putea face. Mai putin. Se putea reduce din teatralizare. Din ostentatie, din exagerarea trairilor reprezentate. Firescul era oricum exclus de la bun inceput, de chiar coordonatele realitatii cazului Tanacu. Despre care s-a tot batut toaca (in timpul piesei chiar la propriu), iar asta ma absolva de pacatul gandului de a le aduce-n discutie. N-a fost prima oara cand m-am supus prea multor decibeli din partea unor actori. insa de data asta sonorizarea, pe alocuri ajutata de microfoane uneori impiedicate a ciuntit imediatul jocului. Motivul? De ordin tehnologic. Orice pas inainte in tehnologie, un pas inapoi in fiinta. Nu mai stiu cine mi-a spus-o, dar stiu ca alaltaieri a fost vorba si de un pas inapoi in acustica generoasa a salii de la Odeon. N-a fost prima data cand jocul a presupus cu prioritate racnet, urlet. Dincolo de specificul povestii, si poate chiar din cauza lui, posibil si ca urletul sa fi fost o metoda in slujba precizarii unui credo estetic. O spovedanie. Spovedania pacatului nevoii de augmentativ pentru a transmite unor alienati postmoderni si schizoizi ca suntem alienati fara verticala. Dar ca avem cruce. Or, unor alienati nu le poti reprezenta subtil sau cu moderatie, caci n-ar recunoaste despre ce fel de viata e vorba. Fara verticala, pentru ca deseori fara Dumnezeu. Plus minus vreun. Cruce avem uneori doar pentru ca avem cuie sa batem in lemne. Cu greu mi-am luat ochii de la crucea mare pana la sfarsit. Atunci cand crucea mica, de la gatul preotului, a fost lasata pe masa. Se putea, ca metoda, lasa si usa deschisa, pentru a simti golul mai bine. in loc de asta, s-a trantit de cam atatea ori de cate s-a tras clopotul. Poate din cauza prezentei continue a textului in text, alaturi de povestirea despre povestea unui om. Se putea altfel de postmodernism. Mai putin accent pe subiectivizarea formei si tacere mai multa. Desi a fost admirabila tacerea Tatianei Niculescu Bran. Retrasa mai mereu in fundul scenei, cu veniri rare la microfonul mesei, centru al spatialitatii scenice. Masa ca spatiu confesional, folosita pentru interogatoriul mai degraba politienesc decat politist al personajelor si pentru declaratiile lor cu aer de spovedanii impuse. S-a putut insa mult. La nivel formal, s-a putut o viziune spectaculoasa si experimentalista, ce-a presupus un pomelnic intreg de procedee de extratext, scenografice (datorate "b"Oanei Lazar" b") si de punere-n act actoriceasca. Procedee deloc rupte de continutul ideatic al piesei, asadar deloc formaliste. Despre mesajul teologic, ontologic, axiologic si uman nu trebuie oricum cautat mai departe de propria cruce si de sintezele din cronicile notorii si elogioase ce s-au scris despre piesa. in care s-a ales, in contrapondere cu urletul, prezenta pe scena, de cealalta parte a spovedaniei, ca o soapta, a autorului textului in calitate de observator si narator, de unde si crearea unui spatiu de reculegere pentru spectator. De altfel solicitat de scenografia in spatele careia munca de orchestrare a fost observabila doar ca ecou de refren. S-a mai putut apropierea de o realitate fara pretentia apropierii de adevar. Departe de ortodoxismul vreunui realism care sa vrea sa prezinte Adevarul, la care se poate ravni ca spectator cand subiectul este unul de genul celui al intamplarii de la Tanacu, s-a putut transpunerea, printre altele ortodoxa, a unui verosimil. Al intrebarii si al intredeschiderii de ferestre dupa care sa fie cautate raspunsuri. Plus usa mare cat crucea, reprezentata de ecranul pe care mai apareau persoanele din care s-au facut mastile puse de actori pe scena, gratie filmarilor documentare ale lui "b"Mirel Bran" b". Dedublarea spunerii, reprezentarea prin inganarea de catre actori a replicilor oamenilor reali implicati in cazul Tanacu si prezentati uneori pe ecran a creat alt spatiu de reculegere. si tot ca sa ne tragem sufletul, s-a mai putut si reprezentarea dedublarii irinei prin prezenta a doua actrite care s-o joace, "b"Ramona Dumitrean" b" si "b"Andrea Tokai" b". Mastii de masculinitate cu greu construita a primeia (din cauza feminitatii chipului sau) i s-a opus, complementarizand-o, masculinitatea fireasca a mastii celei de-a doua, careia i-a venit in ajutor aproape duritatea chipului lui Tokai. Pe cat de dur, pe atat de firesc, plastic, fragil, complex si emotionant in expresii. Asistand la manifestarile lui, am ramas nu de putine ori crucita. S-a putut o "b"Florentina Tilea" b" mare si vie cat proprii-i ochi rasariti de sub caciula pentru a-si spune un adevar al iubirii de aproape ce nu poate salva. Plus un "b"Csilla Albert" b" cu pleoape asa rosii, cu gestica si timbru deseori asa bizare si nelinistite, ca aproape empatizezi cu personajul pe care-l imbraca in straie duhovnicesti. si apoi "b"Mara Opris" b" cutremuratoare de sub sprancene. si mai apoi chiar auto-ironia, in ce priveste felul in care s-a creat efectul de kitsch al atmosferei birtului tipic romanesc. Mirosul de mici si bere, de tus din ziarele ce au batut si ele toaca despre Tanacu, a staruit si dupa momentul de final, al trecerii pe indelete a actorilor fata catre fata cu publicul, pentru primirea aplauzelor altfel decat de la departarea clasica. Numai asa s-a putut inchide un cerc astfel incat sa poata fi redeschis. Oricand cel ce-a asistat la nasterea lui se mai emotioneaza si recade pe ganduri, putin sau mult, estetic sau omeneste, devreme sau tarziu dupa ce a iesit din Odeon. Daca nu am iesit crucita, daca nu am ramas masca, am ramas macar o zi intreaga fara dorinta de a scoate cuiele din crucea piesei, asa cum au fost batute, stiind ca scotandu-le pacatuiesc furandu-i din taina. Aveam gandul de a o face, insa, de aici si spovedania asta poate prea scurta si cu siguranta simplificata. '> 0 Comentariile membrilor > reddit_url='http:  www.poezie.ro index.php essay 13896263 sa_ne_crucim' > Vizionari: 5475 " align=left border=0> > sa ne crucim? eseu [ ] teatru Colectia: ',CAPTiON,' Teatru, film, spectacol, puncte-puncte ');" onmouseout="nd();"> Teatru, film, spectacol, puncte-puncte - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - de nica madalina [nicam ] 2009-07-11 | | Nu o sa pot raspunde la plural. Sunt inca la cald, sub gradele thalice ale Spovedaniei la Tanacu . Pot raspunde la singular si ma gandesc cum sa-mi asez impresiile astfel incat sa evit orice exces de personalizare, cum si de raceala, zisa obiectivitate. Sa-mi ramana persoana. si ea sa spuna. Despre o persoana pana la urma crucificata s-a incercat si alaltaieri sa se joace la Odeon . Andrei serban a regizat piesa ce poarta numele romanului jurnalistic al Tatianei Niculescu Bran , Spovedanie la Tanacu si a carui dramatizare a realizat-o ea insasi. Crestineste, asta era tot ce se putea face. Estetic insa, pentru persona adusa in scena pentru a da viata in act persoanei irinei Cornici si celorlalte implicate in poveste, se mai putea face. Mai putin. Se putea reduce din teatralizare. Din ostentatie, din exagerarea trairilor reprezentate. Firescul era oricum exclus de la bun inceput, de chiar coordonatele realitatii cazului Tanacu. Despre care s-a tot batut toaca (in timpul piesei chiar la propriu), iar asta ma absolva de pacatul gandului de a le aduce-n discutie. N-a fost prima oara cand m-am supus prea multor decibeli din partea unor actori. insa de data asta sonorizarea, pe alocuri ajutata de microfoane uneori impiedicate a ciuntit imediatul jocului. Motivul? De ordin tehnologic. Orice pas inainte in tehnologie, un pas inapoi in fiinta. Nu mai stiu cine mi-a spus-o, dar stiu ca alaltaieri a fost vorba si de un pas inapoi in acustica generoasa a salii de la Odeon. N-a fost prima data cand jocul a presupus cu prioritate racnet, urlet. Dincolo de specificul povestii, si poate chiar din cauza lui, posibil si ca urletul sa fi fost o metoda in slujba precizarii unui credo estetic. O spovedanie. Spovedania pacatului nevoii de augmentativ pentru a transmite unor alienati postmoderni si schizoizi ca suntem alienati fara verticala. Dar ca avem cruce. Or, unor alienati nu le poti reprezenta subtil sau cu moderatie, caci n-ar recunoaste despre ce fel de viata e vorba. Fara verticala, pentru ca deseori fara Dumnezeu. Plus minus vreun. Cruce avem uneori doar pentru ca avem cuie sa batem in lemne. Cu greu mi-am luat ochii de la crucea mare pana la sfarsit. Atunci cand crucea mica, de la gatul preotului, a fost lasata pe masa. Se putea, ca metoda, lasa si usa deschisa, pentru a simti golul mai bine. in loc de asta, s-a trantit de cam atatea ori de cate s-a tras clopotul. Poate din cauza prezentei continue a textului in text, alaturi de povestirea despre povestea unui om. Se putea altfel de postmodernism. Mai putin accent pe subiectivizarea formei si tacere mai multa. Desi a fost admirabila tacerea Tatianei Niculescu Bran. Retrasa mai mereu in fundul scenei, cu veniri rare la microfonul mesei, centru al spatialitatii scenice. Masa ca spatiu confesional, folosita pentru interogatoriul mai degraba politienesc decat politist al personajelor si pentru declaratiile lor cu aer de spovedanii impuse. S-a putut insa mult. La nivel formal, s-a putut o viziune spectaculoasa si experimentalista, ce-a presupus un pomelnic intreg de procedee de extratext, scenografice (datorate Oanei Lazar ) si de punere-n act actoriceasca. Procedee deloc rupte de continutul ideatic al piesei, asadar deloc formaliste. Despre mesajul teologic, ontologic, axiologic si uman nu trebuie oricum cautat mai departe de propria cruce si de sintezele din cronicile notorii si elogioase ce s-au scris despre piesa. in care s-a ales, in contrapondere cu urletul, prezenta pe scena, de cealalta parte a spovedaniei, ca o soapta, a autorului textului in calitate de observator si narator, de unde si crearea unui spatiu de reculegere pentru spectator. De altfel solicitat de scenografia in spatele careia munca de orchestrare a fost observabila doar ca ecou de refren. S-a mai putut apropierea de o realitate fara pretentia apropierii de adevar. Departe de ortodoxismul vreunui realism care sa vrea sa prezinte Adevarul, la care se poate ravni ca spectator cand subiectul este unul de genul celui al intamplarii de la Tanacu, s-a putut transpunerea, printre altele ortodoxa, a unui verosimil. Al intrebarii si al intredeschiderii de ferestre dupa care sa fie cautate raspunsuri. Plus usa mare cat crucea, reprezentata de ecranul pe care mai apareau persoanele din care s-au facut mastile puse de actori pe scena, gratie filmarilor documentare ale lui Mirel Bran . Dedublarea spunerii, reprezentarea prin inganarea de catre actori a replicilor oamenilor reali implicati in cazul Tanacu si prezentati uneori pe ecran a creat alt spatiu de reculegere. si tot ca sa ne tragem sufletul, s-a mai putut si reprezentarea dedublarii irinei prin prezenta a doua actrite care s-o joace, Ramona Dumitrean si Andrea Tokai . Mastii de masculinitate cu greu construita a primeia (din cauza feminitatii chipului sau) i s-a opus, complementarizand-o, masculinitatea fireasca a mastii celei de-a doua, careia i-a venit in ajutor aproape duritatea chipului lui Tokai. Pe cat de dur, pe atat de firesc, plastic, fragil, complex si emotionant in expresii. Asistand la manifestarile lui, am ramas nu de putine ori crucita. S-a putut o Florentina Tilea mare si vie cat proprii-i ochi rasariti de sub caciula pentru a-si spune un adevar al iubirii de aproape ce nu poate salva. Plus un Csilla Albert cu pleoape asa rosii, cu gestica si timbru deseori asa bizare si nelinistite, ca aproape empatizezi cu personajul pe care-l imbraca in straie duhovnicesti. si apoi Mara Opris cutremuratoare de sub sprancene. si mai apoi chiar auto-ironia, in ce priveste felul in care s-a creat efectul de kitsch al atmosferei birtului tipic romanesc. Mirosul de mici si bere, de tus din ziarele ce au batut si ele toaca despre Tanacu, a staruit si dupa momentul de final, al trecerii pe indelete a actorilor fata catre fata cu publicul, pentru primirea aplauzelor altfel decat de la departarea clasica. Numai asa s-a putut inchide un cerc astfel incat sa poata fi redeschis. Oricand cel ce-a asistat la nasterea lui se mai emotioneaza si recade pe ganduri, putin sau mult, estetic sau omeneste, devreme sau tarziu dupa ce a iesit din Odeon. Daca nu am iesit crucita, daca nu am ramas masca, am ramas macar o zi intreaga fara dorinta de a scoate cuiele din crucea piesei, asa cum au fost batute, stiind ca scotandu-le pacatuiesc furandu-i din taina. Aveam gandul de a o face, insa, de aici si spovedania asta poate prea scurta si cu siguranta simplificata. | index 'pageview'); 